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* 1. La terminologia "sensazioni prmaria” @ “risonanze se-
condane” & dello stesso Le Corbusier i quale dstingus ke
sensazionl, sppunto “primarie”, che il progetlista, effet-
uando precise sceite progetiuali, pud in qualche modo
precrdinare nella sua opera da quele “secondane”, e
sensazonl e ke emazioni , imece, ron programaabdi rife-
fibe alta soggettivita ded fruitora,

Sensazioni primarie e risonanze secondarie' nella cappella
di Notre Dame du Haut a Ronchamp
Fabio Alfano

Il Tema
intenzioni
«1950-1955, Liberta: Ronchamp. Archilettura totalmente libera. Selo programma: la messa,
una delle pit antiche istituzioni umane. Ma la presenza di personalita rispettabil: il pagsag-
aio, | quattro orizzonti. Sono lore che hanno comandato. Autentico fenomeno di acustica vi-
suale, “Acustica visuale”, fenomene introdotto nel dominio delle forme: le forme fanno ru-
maore o fanno silenzio; certune parlano, altre ascoltano: una strana unanimita ha riunito 'o-
pinione mandiale, Roma compresa. Luogo di pellegrinaggio a date fisse, ma pure luogo di
pellegrinaggio per persons sole venute da ogni orizzente, in auto, in treno, in aereo. Andia-
mo a Bonchamps.

Le Corbusier
«La cappellal Un vaso di silenzio, di dolcezza.
Un desiderio: sil Attraverso il linguaggio dell'architettura giungere ai sentimenti qui invocati. Si,
dell'architettura sola; perché 'architetiura & la sintesi delle arti maggioni, L'architettura & forma,
volume, colore, acustica, musica, Tre tempi per quest’awentura:
1. Integrarsi al sito.
2. Mascita "spomanea” [dopo lincubazions) dalla totalith dell'opera in una sala volta,
3. Una volta finita la costruzione, la vita & nell'opera, totalmente presa nella sintesi dei sentimenti
e dai mezzi materiali di realizzaziongs.

Rapporto con il luogo
intenzion
«La cappella di Ronchamp, cappella di pellegrinaggi sull'ultimo contrafforte dei Vosgi, & un
luoge di raccoglimento, di preghiera. Essa comanda la pianura dalla Saona all'ovest & la
catena dei Vosgi al’est e due piccoli valli al sud e al nord. Questi paesaggi dei quattro oriz-
zonti sono una presenza, sono gli invitati. E a questi gquattro orizzonti che la cappella si in-
dirizza per I'effetto di un fenomeno acustico introdotte nel dominio delle forme-,

Le Corbusier
elementi del progetto
- La Cappella @ situata in una posizione dominante, sulla collina del Bourlemant, co-
stituendo un segnale visivo, in lontananza, per tutli coloro che vi si recano, special-
mente durante i pellegrinaggi che si svolgono periodicamente in onore della Vergine
Maria,
- |l rapporto instaurato dal volume complessivo con la natura circostante & di totale
chiusura: non o sono bucature che lasciano intravedere cid che accade all'interno del-
la Cappella e di conseguenza, quando si & dentro, non ¢'é nessun rapporto visivo con
il paesaggio. L'unico elemento della natura che penetra & la luce. Gli stessi punti di ac-
cesso sono collocati in posizioni non faciimente rinvenibili,
- |l fronte orientale ospita, nella sua concavitd, un coro esterno utilizzato per le cele-
brazioni che si svolgono allaperto.
- | quattro fronti della Cappella presentano situazioni volumetrico-spaziale differenti.
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Sensazioni primarie e risonanze secondarie nella cappella di Notre Dame du Hauta Ronchamp di Le Corbusier

- All'esterno, di fronte al coro, ¢’é una piramide a gradoni, costruita con le pietre rac-
colte dalla demolizione dell’antica cappella, a ricordo dei francesi morti sulla collina du-
rante la liberazione.

sensazioni primarie

- Percepire un edificio di culto sulla sommita di una collina, in una posizione piu alta ri-
spetto al quella di chi osserva, determina un senso di distacco e reverenza nei con-
fronti dell’edificio osservato poiché & esaltata la dimensione sacrale del luogo; guesto
diventa per I'osservatore spazio privilegiato, dove I'incontro con Dio € agevolato. Se
poi la collina & impregnata di antiche tradizioni e di storia, per gli avwenimenti occorsi
nel passato, la sensazione viene maggiormente amplificata. L'intero insieme, collina e
cappella, quindi natura ed artificio, assumono una dimensione simbolica con grande
potenzialita emozionale.

- Il volume esplicita chiaramente una chiusura nei confronti di cid che esso contiene.
Solo la concavita del fronte est ospitante il coro all’aperto allude ad un senso di
apertura.

- La presenza di elementi architettonici appartenenti all’originaria cappella (quali, per
esempio, la pietra di fondazione in una piccola edicola situata all'esterno del manufat-
to) e la presenza di un monumento funerario commemorativo di alcuni eventi accadu-
ti sul luogo nel passato, ricordano al visitatore la storia del luogo, ne mettono a nudo
la memoria, ne potenziano il carattere simbolico-evocativo.

risonanze secondarie

- Lermeticita del volume della Cappella puo evocare un senso di “protezione” che I'in-
volucro spaziale esercita nei confronti di cid che & contenuto al suo interno: la possi-
bilita dell'incontro dell'uomo con Dio.

- |l coro esterno, contenuto nella concavita del fronte orientale, pud essere percepito
come uno spazio che “accoglie” coloro che sostano innanzi al manufatto dal lato est.
- | quattro fronti differenti potrebbero essere messi in relazione, intellettivamente, con
la diversita dei quattro paesaggi con cui essi si raffrontano.

- L'apparente irrazionalita della natura potrebbe trovare riscontro nella apparente irra-
zionalita di questa architettura.
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Progetti del laboratorio di composizione cultuale per la Diocesi di Piazza Armerina

Le forme
intenzioni
«La chiave & la luce e la luce illumina le forme.
E queste forme hanno una potenza emotiva
per il giuoco delle proporzioni, per il giuoco dei rapporti
inattesi, stupefacenti
ma anche per il giuoco intellettuale della ragion d’'essere».
Le Corbusier
elementi del progetto
- Le forme adottate, complesse e contrastanti, trovano relazione in una pianta total-
mente libera e dissimetrica, dove ognilinea & autonoma rispetto alle altre. C'& una pre-
valenza della linea curva, utilizzata nella sua duplice potenzialita di linea concava e con-
vessa, sia all'interno della Cappella che al suo esterno.
- Larditezza e la dinamicita della copertura € controbilanciata dalla staticita e dalla so-
lidita dei volumi a torre.

sensazioni primarie

- Le forme adottate risultano visivamente fluide e di grande effetto plastico.

- Le forme convesse sembrano respingere, quelle concave, nel fronte dell'ingresso
principale ed in quello del coro esterno, sembrano accogliere.

- La complessita delle forme rende non immediatamente intuibile la complessiva con-
figurazione dell’organismo architettonico, inducendo pertanto la ricerca e la scoperta,
sollecitando la curiosita, I'interesse ed il movimento.

risonanze secondarie

- Le forme curve percepite rimandano a quelle esistenti in natura, determinando cosi
un possibile processo associativo che mette in relazione il mondo naturale con quel-
lo dell’artificio.

Lo spazio
intenzioni
«Volumi curvi regolati da generatrici rettilinee».
«Anche l'interno & un “tutto rotondo” (concavo). Le 4 pareti, il soffitto, il suolo, tutto & reso
mobile con una semplicita sconcertante».
«Dentro solo con se stesso; fuori 10.000 pellegrini davanti |'altare».
«E un’intimita che deve integrarsi in ogni cosa, capace di provocare l'irradiamento dello
spazio indicibile. Tutto & bianco dentro e fuori, ma tutto & veramente libero, senza nessu-
na altra obbligazione che un rituale sommario, che, del resto, rende nobili i dati del proble-
ma. Tutto & coerente. Il lirismo, il fenomeno poetico scattano grazie all'intervento disinte-
ressato, la luminosita dei rapporti, tutte le cose sostenute dalla matematica impeccabile
delle combinazioni».

Le Corbusier
elementi del progetto
- Lo spazio della Cappella, sia al suo interno che all’esterno, & molto articolato, es-
sendo costituito da una sequenza di spazi diversi relazionati tra loro fisicamente e per-
cettivamente.
- Lo spazio interno non & il negativo di quello esterno; il primo asseconda I'esigenze
delle funzioni che si svolgono in esso, il secondo asseconda le attivita che si svolgono
all'aperto.

33
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- Lo spazio esterno media il rapporto tra la natura e I'artificio, ma diviene in alcuni pun-
ti (fronte est) anch’esso luogo di celebrazione del culto (celebrazioni durante i pellegri-
naggi). Alti muri bianchi, concavi e convessi, ritagliati in alcuni punti per consentire I'ac-
cesso delle persone e della luce naturale, sormontati da un’imponente copertura gri-
gia a forma di vela, accolgono il visitatore.

Lo spazio interno € essenzialmente costituito da un grande vuoto delimitato da quat-
tro pareti articolate plasticamente in maniera differente, da un pavimento rigidamente
geometrizzato e da un soffitto ondulato che non poggia direttamente sui muri d’ambi-
to ma su dei pali inglobati in essi. Numerosi e differenti tagli praticati sui muri lasciano
penetrare la luce in maniera diversa. Tre spazi minori, contenuti all’interno delle torri,
contengono tre piccole cappelle secondarie.

sensazioni primarie

- L'utilizzo di una spazialita non tradizionale relativamente alla funzione ospitata susci-
ta nel fruitore un senso di novita, di interesse e forse anche disorientamento ma con-
temporaneamente lo predispone ad accogliere una nuova esperienza legata al sacro.
- L'articolazione e la complessita dello spazio sollecitano un approccio dinamico nella
percezione dell'organismo. Ogni episodio spaziale rimanda al successivo sollecitando
interesse, curiosita e sorpresa. La percezione dell'opera prevede un coinvolgimento
sensoriale e cinestetico del fruitore.

- L'impossibilita di una percezione immediata dell’intero assetto dell’organismo da par-
te di chi osserva, I'impossibilita di leggere, “misurare”, dominare lo spazio, conferisco-
no a quest’ultimo un carattere di ineffabilita che rende prevaricante lo spazio rispetto
al fruitore.

- La totale differenziazione della spazialita interna da quella esterna consente all’'opera
di determinare due condizioni diverse. Lo spazio esterno media il passaggio tra il
mondo esterno e un luogo destinato alla celebrazione e la preghiera; nel fronte est di-
viene anch’esso spazio di celebrazione per grandi masse. In un rapporto di collabora-
zione con la natura, accoglie e riunisce le folle dei pellegrini. Lo spazio interno & pen-
sato, invece, per un approccio pitl individuale con Dio, inducendo pertanto la concen-
trazione e il raccoglimento attraverso |I'assolutezza delle forme plastiche, la severita de-
gli arredi e la presenza della luce naturale che si assume il ruolo di veicolare, interpre-
tandolo, il senso del Divino.

| materiali
intenzioni
«Un guscio di granchio raccolto a Long Island vicino a New York nel 1946 sta sul mio tavolo
da disegno: Esso diventera il tetto della cappella: due membrane di cemento di 6 cm di spes-
sore e tenute fra loro a una distanza di 2.26 m. Il guscio poggera su vecchie pietre di recupe-
ro [...]. Il guscio & stato posato sui muri stupidamente ma utimente grossi, dentro ai quali ab-
biamo perd racchiuso pali di cemento armato. Il guscio peggera di tanto in tanto sulla cima di
quei pali, ma non tocchera il muro: un getto di luce orizzontale di dieci centimetri di spessore
suscitera meraviglia»

Le Corbusier
elementi del progetto
- Masse bianche e ruvide si oppongono a masse grigie e lisce. L'intonaco di cal-
ce si contrappone al cemento grezzo che evidenzia alcune parti della costruzione
quale la copertura o le pareti d’ingresso. Altri materiali impiegati sono il vetro,
bianco e colorato, ed il legno degli arredi.
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Progetti del laboratorio di composizione cultuale per la Diocesi di Piazza Armerina

sensazioni primarie

- La diversita dei materiali, e quindi delle tessiture e dei colori delle superfici, distin-
gue maggiormente le diverse parti dell’organismo architettonico attribuendo ad es-
se pesi compositivi differenti; cio avviene per esempio per i muri e la copertura.

Al contrario, I'utilizzo dello stesso materiale per quanto riguarda gruppi omogenei
di elementi, intonaco di calce per i muri e cemento grezzo per la copertura, esal-
ta il gioco plastico delle forme e dei volumi. La plasticita della massa diventa, per-
tanto, un carattere facilmente riconoscibile da parte del percettore.

Gli arredi e gli elementi fugurativi pittorici
intenzioni
«| protagonisti: la cena sull'altare sotto il segno della croce posto sul tabernacolo
al sommo dell’asse che regola I'azione architettonica dell'edificio. Ma Ii presso e in linea
obliqua, diritto e in scala umana, sta il testimonio: il legno della crocifissione. Diritto, indi-
pendente e conficcato nel suolo».
«Durante i pellegrinaggi il testimonio reca testimonianza. Testimonianza del piu atroce
dramma che sia mai stato».

Le Corbusier
elementi del progetto
- Nella cappella si trovano degli elementi di arredo funzionale e simbolico, collo-
cati come oggetti indipendenti ma, allo stesso tempo, come oggetti complemen-
tari allo spazio che li ospita: altari in pietra, un tabernacolo sormontato da una cro-
ce smaltata, una croce in legno, a scala umana, situata dietro ed alla destra del-
I'altare principale, la statua della Vergine con Bambino, del XVII secolo, collocata
all'interno di una nicchia scavata nella parete est e visibile anche dall’esterno. De-
gli elementi figurativi di tipo decorativo-pittorico sono presenti nella porta di in-
gresso principale, dipinta a smalto: motivi presi dalla natura circostante, dalla geo-
metria e da una iconografia legata al culto che si svolge nella chiesa (mani che
pregano o che accolgono). Altre figurazioni si trovano sulle vetrate delle finestre
della parete sud dove sono presenti motivi prevalentemente naturali e iscrizioni
tratte da preghiere di lode alla Vergine.

sensazioni primarie

- Gli elementi di arredo rivelano la funzione di questo spazio e ne consentono I'u-
so in relazione ad essa. Il tabernacolo con i suoi motivi dipinti, I'austera croce in
legno a scala umana, la statua della Vergine inondata dalla luce naturale, gioca-
no un ruolo di protagonisti in uno spazio che diventa una vera e propria scena.
Quando si & al suo interno questi elementi mettono immediatamente il fruitore in
comunicazione con il messaggio spirituale cristiano, e pertanto con il “dramma”
umano (crocifissione) fondativo di questa religione. Lo spazio che li contiene, le
sue forme, la sua luce, non fanno altro che determinare una situazione favorevole
affinché cido avvenga.

risonanze secondarie

- Ogni simbolo, anche quelli che, per il largo uso che se ne é fatto, dovrebbero
essere ormai univocamente determinati per quanto riguarda il significato, si presta
a molteplici interpretazioni. La croce,“testimone” del dramma cristiano, simbolo
quindi legato alla morte, in questo spazio é anche simbolo della vita in quanto se-
gno di liberazione, ed ancora € simbolo di coincidenza tra gli opposti, punto di
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Sensazioni primarie e risonanze secondarie nella cappella di Notre Dame du Hauta Ronchamp di Le Corbusier

incontro, ecc... | simboli adottati nell'apparato iconografico scelto da Le Corbu-
sier per la porta di ingresso principale, le vetrate e il tabernacolo, sono sia di uso
comune che di invenzione personale: immagini della natura ispirate dal paesaggio
circostante, foglie, fiori, farfalle, il sole, la luna - personalizzate dall'artista, la luna
per esempio ha un volto umano - parole di lode alla Vergine, figure geometriche
ed elementi figurativi appartenenti alla spiritualita cristiana.

La luce
intenzioni
«La chiave é la luce [...]».

Le Corbusier
elementi progettuali
- La luce naturale penetra all'interno della Cappella attraverso il brise-soleil delle
aperture soprastanti le porte d'ingresso, le vetrate colorate ed istoriate delle nu-
merose e differenziate bucature delle pareti sud ed est, I'estesa fessura determi-
nata dal distacco della copertura dalle pareti e le bucature ritagliate nei muri del-
le tre torri. La luminosita interna di fondo & bassa ed omogenea, contrastano con
essa zone di intensa luce determinate dalle aperture.

sensazioni primarie

- La situazione generale di luminosita, bassa ed omogenea, induce ad uno stato
di raccoglimento, di concentrazione, e quindi di decongestione psicologica, con-
sone ad un spazio dedicato al rapporto con Dio attraverso una esperienza inte-
riore. | fasci di luce che, irrompendo nello spazio, ne esaltano visivamente alcune
parti, determinano forti contrasti che catturano I'attenzione del fruitore. Essi sma-
terializzano gli elementi che ne permettono I'accesso ed enfatizzano gli oggetti su
cui si proiettano. Una dimensione di dinamicita, contrastante con la staticita de-
gli altri elementi che compongono questo spazio, si i-mpadronisce di esso; qual-
cosa di vitale, in continuo cambiamento, si introduce. Lo spettatore assiste atto-
nito ad una rappresentazione, dove protagonista e il tempo che si spazializza at-
traverso le continue variazioni della luce in relazione al suo trascorrere.,

risonanze secondarie

- La luce rappresenta simbolicamente molteplici cose, per la maggior parte lega-
te al trascendente: luce, energia vitale, verita, mistero. Quando viene introdotta
espressivamente all'interno di uno spazio, specialmente in quelli destinati al cul-
to, essa diventa veicolo principale di questa dimensione trascendentale, segno
tangibile di qualcosa che tangibile non €. Nella Cappella di Ronchamp la luce,
giocando un ruolo di protagonista, sia come forte presenza che anche come as-
senza, sollecita interpretazioni differenti nei visitatori predisponendoli alle loro

pratiche spirituali.
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| testi citati come “intenzioni” sono tratti da Le Corbusier,
Testi e disegni per Ronchamp, Association Oguvre de
Notre-Dame du Haut. Si & fatto riferimento anche ai tre
noti testi: Daniéle Pauly, Ronchamp-Lecture d'une archi-
tecture, editions Ophrys, Paris; G. Samond, “Lettura del-
la Cappella a Ronchamp”, in L'Unita - Architettura Urba-
nistica, Angeli, Milano; E.N. Rogers, “ll metodo di Le Cor-
busier e la forma della Chapelle de Ronchamp”, in Casa-
bella-Continuita n.207, settembre-ottobre, 1955.



